exploratorlo

Ludion

\()( 11 ] )()JJ ]( as
tecnologlcas

Literatura digital y materialidad

Como se lee

[publicado en Ana RODRIGUEZ GRANELL y Pau ALSINA (coord). «Art Matters». Artnodes,
n° 15, 2015, pp. 90-98. Barcelona, UOC. ISSN 1695-5951.]

literatura digital | materialidad | cédigo| colaborativo

Claudia Kozak

En el mundo globalizado existe cierta tendencia a naturalizar e invisibilizar —
naturalizar como invisible— la materialidad de la informacion entramada en
los entornos digitales que colonizan la vida cotidiana. Pero la ingente masa
de datos codificados informaticamente que nos rodea se aloja en y depende
de diversas materialidades: desde la electricidad hasta los materiales
conductores para que podamos servirnos de ella. Las metaforas que han
venido dando sentido al mundo contemporaneo digital refuerzan en general
tal invisibilizacion, ya que tienden a alejar de nuestro aqui y ahora perceptivo
las referencias que ayudarian a localizar su materia. ¢(Doénde quedan en
efecto el «ciberespacio» o la «nube» donde guardamos informacién?
Paradojicamente, la ubicuidad telematica que hace que nos sintamos
cercanos por mads lejos que podamos estari, salvando al instante grandes
extensiones espaciales, nos acerca a condiciéon de sabernos un poco también
lejanamente abstractos o inasibles.

En las zonas de las artes contemporaneas donde la desmaterializacién ha
rendido frutos, existen de todos modos procedimientos que sefnalan la propia
materialidad. Arte y técnica son nociones histérica y ontolégicamente
solidarias por cuanto ambas implican modos del hacer y, al mismo tiempo,
maneras de instaurar mundo que material y simbolicamente nos
constituyen. Incluso el reconocido giro desmaterializador del conceptualismo
de los afios sesenta del siglo xx que de algiin modo inaugura el arte
contemporaneo, y que se asoci6 a veces a medios electronicos de
comunicacién a distancia, signific6 no una falta de materialidad sino una
nueva manera de concebirla para el arte: por un lado, en la estela de algunas
vanguardias historicas, ya no materiales «nobles», ya no experticia en el
manejo de tales materiales, sino materialidades heterodoxas; y por el otro,
materialidades dificiles de percibir sensorialmente que, sin embargo, tienen

! parafraseando en sentido inverso a Walter Benjamin (1982).
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existencia concreta: por ejemplo la materialidad de la informacién. Como
sefiala Ana Longoni (2004: 87-88) al hablar de la desmaterializacion de las
artes visuales en los afios sesenta, esta implicé un abandono de la pintura 'y
los formatos tradicionales y un desplazamiento del interés hacia conceptos y
procesos:

[Pero] Ademas de este desplazamiento del énfasis, tampoco se
trata de la ausencia absoluta de materiales [...] sino del
desplazamiento a materiales antes no considerados como
artisticos. Desde objetos de deshechos hasta fragmentos de la
naturaleza; desde personas hasta senalamientos sobre la
realidad, desde las formas mas austeras y elementales hasta
procedimientos de disciplinas cientificas como la matematica, la
16gica, la sociologia [...] (Longoni, 2004: 88).

Hubo ocasiones en que el trabajo con los materiales fue menos importante
para la concrecion de las obras puesto que podian ser materiales en potencia
que los receptores actualizarian en un momento posterior —como en las
obras que solo implican instrucciones para la produccion de una obra2—. En
ocasiones también hubo obras «informacionales» y «desmaterializadas»,
dificiles de localizar. Asi por ejemplo, cuando Oscar Masotta escribia en
19673 su texto «Después del pop. Nosotros desmaterializamos» (Masotta,
2004), buscaba separarse de la produccién de efectos con materialidades
«innobles» pero acumuladas —muchos happenings acumulaban en efecto
grandes cantidades de materiales4—, para ir hacia esa materia dispersa y

2Pensando en literatura, podriamos citar el «Plebiscito gratuito» de Edgardo Antonio Vigo (1970), enmarcado en
su «poesia para y/o a realizar», obra en la que ofrece materialmente solo dos dibujos de cuadrados en blanco y
un breve texto en el que propone a sus «lectores»: «Instrucciones: Plantéese el interrogante que usted quiera.
Posteriormente escriba con un elemento grafico libre (tanto en su técnica como color) el “SI” o “NO” dentro o
fuera de los cuadrados impresos) como contestacion al mismo. ELIJA UD. SU CASILLERO».
% El texto esta fechado en 1967 y fue publicado en el libro de Masotta Conciencia y estructura (Buenos Aires.
Jorge Alvarez Editor, 1968). En 2004 fue incluido en una recopilacion de textos de Masotta, con estudio
preliminar de Ana Longoni, edicion por la cual citamos.
4 En relacion con la acumulacion de materiales del happening, Masotta realiza una critica del género como lo
concibe Jean Jacques Lebel: «en sus happenings, Lebel no hace sino disponer [...] un abigarrado, desordenado y
simulténeo grupo de mensajes (slides, films, personajes en vivo, su propia conferencia), para producir un
resultado buscado [...]» (Masotta, 2004, pag. 353). El autor entiende que en los happenings de Lebel tal
acumulacion se vincula con un «irracionalismo generalizado» como modo de fundar una critica al supuesto
temor del hombre contemporaneo a la «expresion desnuda de los instintos». Sin embargo, «lo que el hombre de
las sociedades contemporaneas teme (...) y tiende a ocultar, no es la irracionalidad del instinto, sino la
racionalidad de la estructura» (Masotta, 2004, pag. 353). Masotta sostiene esto en relacion con el happening de
Lebel, realizado en el Instituto Di Tella en 1967, en simultdneo con la publicacion de la version en espafiol del
libro de Lebel El happening, cuya primera edicion francesa habia aparecido un afio antes (1966).
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ubicua de los medios masivos de comunicacion que, en apariencia, parece
siempre menos material.

Tomando una idea de El Lissitsky acerca del reemplazo de unos medios de
comunicacion que ven saturada su cantidad de materia por otros que
«alivian» su peso reduciendo la materialidad (la correspondencia y sus
cantidades de papel y tinta, por ejemplo, reemplazada por el teléfono
primero y luego la radio), Masotta consideraba que el nuevo «arte de los
medios de comunicacién masiva» desarrollado en la Argentina en 19665,
creaba obras que podian considerarse «anti-happenings»:

La «materia» («inmaterial», «invisible») con la que se
construyen obras informacionales de tal tipo no es otra que los
procesos, los resultados, los hechos y los fenémenos de la
informacion desencadenada por los medios de informacién
masiva (Ej. de «medios»: la radio, la television, los diarios, los
periodicos, las revistas, los «afiches», los pannels, la historieta,
etc.) (Masotta 2004: 350. Italicas y comillas en el original).

El autor diferencia dos aspectos del «objeto estético»: los «medios» y la
«materia». Considera que la materia del arte va mas alla de la materialidad
de los medios, ya que incluye fendmenos concretos —no abstracciones— pero
mas «inasibles» (procesos, resultados, hechos y fenémenos de la
informacioén), sostenidos por la materialidad de los medios. Mirada de cerca
la «desmaterializacién» propuesta por Masotta no implica una ausencia de
medios materiales sino una nocién de materia como objeto, proposito y
sentido de las obras sostenida en los medios. El caso del Anti-happening
(1966), que inaugura el «arte de los medios», realizado por Roberto Jacoby,
Eduardo Costa y Ratl Escari (también conocido como EIl happening que no
existi6 o Happening para un jabali difunto) seria un buen ejemplo. ¢Qué
sino materia es el papel y la tinta del periédico donde se publico la resefia de
un happening que supuestamente habia tenido lugar en la ciudad de Buenos
Aires pero que en verdad nunca existi6é? ¢Qué sino materia son los cuerpos
de todos los involucrados en este hecho artistico que pretendi6 exhibir las
operatorias de construccion de realidad por parte de los medios de
comunicacion6? Podra argumentarse que tales materialidades no son alli el

5 El manifiesto «Un arte de los medios de comunicacién» fechado en julio de 1966 y firmado por Roberto
Jacoby, Eduardo Costa y Raul Escari se publicé en el libro Happenings (Masotta y otros 1967).
6 Los cuerpos de los artistas que desencadenan las informaciones falsas y sus «complices», como los llama
Longoni (2004): artistas y criticos amigos, Masotta incluido, que posan para las fotografias de prensa que
acompafian la gacetilla enviada a los diarios.
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centro de la obra sino «instrumentos» para su realizacién, pero sin ellas la
obra no podria haberse concretado. El concepto de desmaterializacién al que
alude Masotta en aquel momento es reactivo: el arte puede implicar otras
maneras de entender la materia, otras maneras de hacerse concreto. Desde
su perspectiva, el «arte de los medios», al igual que la publicidad, trabaja
sobre una materia quiza elusiva pero no menos concreta: «las conciencias de
los sujetos», esto da lugar a que hable de «materias inmateriales o anti
cosas» (Massota, 2004, pag.352).

El ejemplo del «arte de los medios» resulta buen antecedente de las
preocupaciones que guian al presente texto porque nos lleva a la escena
contemporanea de las artes digitales7, en tanto los medios electrénicos de
comunicacion de fines de los afnos sesenta ya anticipaban esa circulacion
ubicua de informacion a la que estamos acostumbrados ahora. Lo que es
preciso preguntarse, entonces, es como se lee esa materialidad digital y en
todo caso cuéles son sus componentes.

Literatura y materia

Antes, es importante notar que el caso de la literatura digital implica una
cuestion adicional. A la dificultad para «localizar concretamente» la
informacion que sostiene al arte digital, se suma una larga invisibilizacion de
la materia a la que viene asociada la literatura desde la invencion de la
imprenta en adelante: la materialidad del libro, que, al quedar como
elemento uniforme e invariable para casi toda practica literaria, termin6
como equivalente mismo de literatura (Adell, 2004). Aunque para algunas
ramas de la teoria, historia y critica de la literatura, el libro y su materialidad
resultan fundamentales —estudios del pasaje de la oralidad a la escritura y de
alli a la cultura de la imprenta (Ong, 1982), estudios sobre la historia del
libro y de la lectura (Chartier, 1993, 2001), investigaciones sobre
concretismo literario (De Campos, Pignatari, De Campos, 2006; Perednik,
1982)— para la mayoria de las personas decir literatura es decir aquello que
el libro contiene, y no su continente. Se llega asi a la idea de literatura como
contenido desgajado de su materialidad. Por supuesto existieron el golpe de
dados, las vanguardias, la literatura experimental —cuya experimentacion se

Utilizamos el término «digital» y no «electrénico» toda vez que se trate de modos digitales, no analdgicos, de la
electronica. En espafiol, el adjetivo «digital» se utiliza con mas frecuencia que «electronico» para nombrar este
tipo de practicas, aunque en un sentido mas general cabria hablar de «literatura electrénica». Como nos
referiremos a la literatura que trabaja con medios electronicos analdgicos, es posible seguir la nomenclatura al
uso de «literatura digital». José Luiz Antonio (2008) ha relevado una importante cantidad de nombres diferentes
atribuidos a este tipo de literatura: literatura digital, literatura electronica, ciberliteratura, entre muchos otros.
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ha asociado en general a la experimentacion material—; aun asi, para la
mayoria de las personas, literatura sigue siendo sinénimo de libro impreso
uniformemente, sinbnimo de una serie de signos convencionales que remiten
a un contenido sin importar demasiado los atributos sensibles derivados de
su propia materia.

En tal sentido, como hemos anticipado, uno de los &mbitos en los cuales ha
sido importante la recuperacion de la materialidad en la literatura es el de la
poesia concreta tanto visual como sonora. Como sostiene Jorge S. Perednik
(1982, p. I), la poesia concreta pone en tela de juicio toda la tradicion
occidental literaria que separa «lo que el poema es, y lo que el poema dice».
El idealismo del texto de aquella tradicion no deja de tener consecuencias
politicas:

Si se observa atentamente se vera que esta division esta
estrechamente emparentada con otras, como cuerpo y alma,
forma y contenido, cosa sensible y cosa inteligible, apariencia y
realidad, etc.; que se corresponde integramente con la
concepcion metafisica dominante la cual, ademés de separar
conceptualmente lo que est4 unido, subordina la materia a la
idea. (Peredenik 1982, p. II).

De trasladar esa tendencia idealista a la literatura digital, se llegaria a la
nocion de que si bien cambia el continente, el «texto» —ntucleo literario—
permanece. Y probablemente sea esa una de las maneras en que se lea
actualmente literatura digital. En tal caso, lo digital seria solo un accesorio
«novedoso». Incluso mucha gente confunde literatura digital y literatura
digitalizada, siendo esta tltima literatura que podria sostenerse por fuera de
entornos digitales pero que se elige digitalizar para publicar en soportes mas
habituales hoy en dia. Opcion diferente, que sostendremos, es la de una
literatura programada en forma digital, materialmente desbordada del
objeto libro y sus procesos —materiales, simbolicos, cognitivos—, que no
podria sostenerse por fuera del entorno digital y que se estudia en el campo
especifico desde la perspectiva de una redefinida y maltiple
articulacion/indiferenciacion entre materialidades «perceptibles» a través de
nuestros sentidos (en general la vista, el oido, y en parte el tacto) e
«inteligibles» (la informacion contenida en el c6digo informatico, siendo el
cddigo mismo una articulacion de aspectos perceptibles —sus signos
visuales— e inteligibles —las relaciones matematicas que implementa-—).
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Se entiende aqui por literatura digital un tipo de practica literaria que toma
como base misma para su produccion y recepcion los recursos habilitados
por la informética, desde 1a materialidad del hardware hasta la programacion
del software. Todo ello sin perder de vista la experimentacién verbal, aun
cuando las facilidades actuales del multimedia hayan permitido expandir los
limites de lo verbal tanto hacia los lenguajes visuales y sonoros como hacia la
animacion.

La historia de la literatura digital se remonta a los primeros generadores
automaticos de texto como los de Theo Lutz y Brion Gysin (Cramer, 2005;
Funkhouser, 2007; Hayles, 2009), realizados a fines de los afios cincuenta y
comienzos de los sesenta del siglo xx, que permitian producir textos en
general aleatorios —probabilisticos en realidad— a partir de programacion
algoritmica. Una vez producidos, los textos se imprimian sobre papel, dado
que en aquel momento las computadoras no disponian de pantallas.

Aunque ese haya sido el comienzo, al interior de la literatura digital se
pueden diferenciar subgéneros. Asi, siguiendo la clasica particion entre
géneros narrativos, liricos y draméticos —cabria preguntarse por qué seguir
una particion tal—, se habla de narrativa hipertextual e hipermedial, poesia
digital con sus diversas subvariantes —poesia animada, poesia generativa,
poesia de codigo, por ejemplo— y ciberdrama interactivo. La perspectiva de
anélisis de los videojuegos, ademas, ha dado lugar a una linea de
investigacion que los considera parte de la literatura digital al privilegiar su
caracter estético narrativo y dramatico. Pero los limites entre todos estos
géneros suelen ser difusos no solo entre si —al interior de la literatura
digital— sino también en relacion con otras practicas del arte electronico. El
ciberdrama interactivo por ejemplo puede ser considerado subespecie de la
tecnoescena y la poesia electrénica site specific, localizada en entornos
cerrados o abiertos que exceden al que ocupa un lector frente a una pantalla,
puede ser considerada una forma de instalaciéon (Kozak 2012). Muchas veces,
leer estas manifestaciones dentro de una u otra «disciplina» artistica o
género depende de la proveniencia disciplinar del critico (Funkhouser,
2007). Pero una discusion en torno de tipologias dentro de la literatura
digital y criterios para definirlas nos llevaria a un terreno alejado de los
propositos de este texto.

Aunque existan en la actualidad variadas formas de literatura digital y el
campo se expanda dia a dia, su desarrollo no esta atin tan naturalizado
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masivamente como la literatura «de libros». Y justamente por no estar tan
naturalizada, la materialidad en la literatura digital deberia hacerse mas
facilmente evidente, ya que la interpelacion material a los sentidos no queda
relegada solo a «reducciones» imaginativas —imaginacién que por supuesto
es deseable que persista a partir de estos nuevos estimulos sensoriales—. Asi
por ejemplo, la materia se hace mas patente toda vez que se trasvasan
lenguajes artisticos con sus diversas materialidades: imagenes que tienen
dimensiones, colores y movimiento; sonidos que implican alturas y ritmos;
cuerpos que interacttian a través de movimientos para actualizar las obras
interactivas, segiin uno de los aspectos de la definicion de literatura digital
como literatura ergodica (Aarseth, 2004).

Sin embargo, se oyen a menudo voces (Kirschenbaum, 2008; Bootz, 2012)
que advierten sobre la necesidad de estudios criticos que se ocupen de la
materialidad digital mas all4 de la «superficie» fenomenoldgicamente
aprehensible. En términos de Philippe Bootz (2012), mas alla del «texto por
ver» (de la superficie que interpela directamente los sentidos del «lector»)8 y
del «transitorio observable» («el acontecimiento multimedia producido en la
ejecucion del programa» [Bootz, 2012, pag. 32]). Asi, sostiene una teoria de
la materialidad de la literatura digital que implica tanto el transitorio
observable, como el software y el hardware (incluyendo el entramado
tecnoldgico de época), mas la problematizacion de la relacion autor-lector.
Para leer una obra de literatura digital no solo seria necesario cierto acceso al
codigo fuente, aunque fuera rudimentario, si se quiere exceder la lectura
«estrecha» (Bootz, 2012)9, sino que también es preciso comprender que una
obra programada puede llegar a tener actualizaciones diferentes debido a la
«labilidad técnica» del hardware: «una fuente dada puede producir la
ejecucion de transitorios observables diferentes segin el contexto
tecnologico» (Bootz, 2012, pag. 33).

Un poco en la misma linea, Kirschenbaum (2008, pags. 10-11) aboga por una
precisiéon que establece dos tipos de materialidades en entornos digitales: por
una parte, la materialidad «forense» que descansa en el principio de
individualizacion (el hecho de que dos cosas en el mundo fisico nunca son

8 Mas precisamente, Bootz (2012: 34) define el «texto por ver» (texte-a-voir) como «el plano de la expresion
(conjunto de los significantes) del conjunto de signos que el lector percibe en el transitorio observable y que
estan considerados como constitutivos de la obra». Agreguemos entonces el «el texto por oir y tocar».

° El autor no considera que su calificativo de lectura «estrecha» sea un juicio de valor: simplemente una
constatacién del tipo de lectura parcial que puede hacer cualquier lector no iniciado en el codigo informatico.
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exactamente idénticas y de que con los instrumentos adecuados se pueden
encontrar rastros de esas diferencias); y por la otra, la materialidad «formal»
que, aunque parezca una contradiccion en los términos, es del orden de la
«manipulacién» de simbolos, pero propaga la ilusién de un comportamiento
inmaterial.

Otra de las corrientes de la critica de la literatura digital que pone de relieve
que materialidad digital no es solo la superficie perceptible de pantallas y
materialidades sonoras, es la de los estudios de cddigo (codework studies),
que podria incluirse del lado de la materialidad formal; sobre todo cuando el
género de literatura digital llamado codework —en el que se presentan
lenguajes hibridos que incluyen lengua natural y lenguajes de
programacion— da lugar a que el resultado sea también ejecutable (aunque
no siempre lo es). Y lo que es fundamental, como sostiene Florian Cramer
(2005, pag. 3) en su libro Word Made Flesh: «Since even the most simple
formalism requires symbols with which it can be expressed, and symbols
have cultural connotations, any code is loaded with meaning».

Ademas, sean o no ejecutables, los simbolos del coédigo de programaciéon son
también signos visuales. Su reconocimiento en este campo es quiza rastro de
la importancia que ha tenido para una parte de la literatura digital el
concretismo literario. De hecho, uno de los impulsores de los estudios
criticos de codigo (critical code studies), Mark Marino, sefnala el caracter
estético de la visualidad del c6digo informaético, tal como se da en la
literatura digital, y lo vincula, aunque solo en parte, con la poesia concreta.
Sostiene en su analisis de las distintas versiones del 256-character Perl
Poetry Generator de Nick Montfort (generador automatico de textos
poéticos, realizado en lenguaje Perl de 256 caracteres):

Even without taking into account the content of the digrams and
trigrams, there is a definite aesthetic at work here in the
structuring of the generators' output. Montfort does not accept
just any combination of [code] characters as poems, at least not
in this particular grand challenge or par-3 shot. In theory, he
could, by perhaps linking his work to the most abstract forms of
concrete poetry, visual poetry, or automatic writing. In his
explanations, he argues instead for something more traditional,
for the way the title and stanza forms make the poems more
“pleasing” His ear for terse lines and staccato rhythms, his
preference for brevity mark these generators. (Marino, 2011).
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A partir del generador automatico de textos Syntext de Pedro Barbosa
(desarrollado junto con Abilio Cavalheiro entre 1992 y 1995 y reconfigurado
para la web junto con Rui Torres en la version Syntext-W)10, Alckmar dos
Santos (2006) realiza una interesante propuesta de lectura que conecta
materialidad formal y materialidad visual para la literatura digital. Lee de tal
manera, en paralelo, algunas versiones de los textos generados y el codigo
fuente que las habilita, resaltando las relaciones simbdlicas matematicas que
se ponen en juego.

Internarse en estas lecturas requiere ciertamente conocimientos que no
posee la mayoria de los lectores de literatura en general, ni aun de literatura
digital en particular. La critica literaria se enfrenta asi al desafio de concebir
formas de leer a la vez accesibles, que no salten olimpicamente por encima
de las materialidades menos «a la mano» pero que, por otra parte, permitan
hacer sentido més all4 de descripciones de elementos involucrados y formas
de funcionamiento. Vale decir que, si de objetos artistico-literarios se trata,
se esperaria que la critica pueda abrir sentidos transformadores en la
confluencia de los modos de hacer sentido de la cultura digital (incluidos
software y hardware) y el trabajo artistico que pone el acento en la palabra.
Incluso quienes realizan lecturas atentas al funcionamiento del c6digo de las
obras, aceptan que cuando en la literatura digital generativa, por ejemplo, el
poeta desaparece en favor del c6digo o de la maquina, y cuando a partir de
ello se etiqueta el codigo como ars poetica, surge como problema la
separacion entre el codigo y el/los texto/s que genera (Boyles, 2013) y, se
diria, la falta de interés en estos dltimos. Sucede que poner de relieve la
materialidad de la literatura, y en el caso de la digital asociar esa
materialidad al software y al hardware, es parte de un movimiento
reivindicatorio frente al «idealismo» del texto. Con todo, seria interesante
poder incorporar en la lectura diversos aspectos de la obra en forma
articulada, incluidas sus materialidades, sus retéricas, sus politicas, sus
ficciones y dicciones (Adell, 2004, siguiendo a Genette), para proponer asi
algunos de sus sentidos.

Literatura digital: como se lee

10 <http://www.pedrobarbosa.net/sintext-pagpessoal/sintext.ntm>.
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En los tltimos diez o quince afios los debates acerca de como encarar desde la critica la
lectura de la literatura digital han sido frecuentes, al menos dentro de la recortada zona
de los estudios literarios que pone atencion en la cultura digital. Basicamente porque la
evidencia de que desde hace al menos cincuenta anos la literatura digital existe, lleva a
que el tiempo de describir esa literatura, de presentarla en sociedad como novedad, se
haya agotado. Aun cuando para mucha gente la literatura digital es espacio reservado
para iniciados, si la literatura digital tiene algin interés, algo més que describirla
casuisticamente tendriamos que hacer. Alli es donde los distintos abordajes de lectura se
ponen en debate. Hemos dado cuenta de algunos de ellos en el apartado anterior, al

focalizar las lecturas de los aspectos sensibles y del cddigo. Pero hay maés.

Todo comienza justamente como una reaccion frente a un tipo de critica de caracter
divulgativo que, si puede ser necesaria en funciéon de dar a conocer la literatura digital en
entornos mas amplios, muestra sus limitaciones en tanto se convierte en publicista mas

que otra cosaii.

Se levantan asi las voces que reclaman, con razon, «ir a los textos» de la literatura digital,
para poder decir algo de ellos mas alla de su novedad (Saemmer, 2008). Las lecturas que
en espaifiol llamariamos «textualistas», y que en el ambito anglosajon se reconocen con el
término close reading, se han fundamentado asi convincentemente (Koskimaa, 2005).
Aunque se sefiale también que close reading sirve de etiqueta que se aplica de modo algo
impreciso y cubre diversos abordajes (Hayles, 2010), en lineas generales se aplica a
lecturas que prestan atencion a aspectos retdricos y estilisticos, procedimientos y técnicas

literarias, etcétera.

Frente a esto, las criticas a la mera lectura de la materialidad «superficial» no han tardado
en aparecer, como quedoé planteado més arriba. Por otro lado, se ha cuestionado que la
«lectura de cerca» —lectura minuciosa, también en espaiiol, por su concentracion en el
detalle— no logra realmente ir hacia la especificidad digital de las obras, por no tomar en
cuenta la diferencialidad del texto en tanto texto digital (Hayles, 2010), esto es, la
diferencia ideoldgica que separa al texto impreso del digital. De ese modo, la «lectura de
cerca» traslada sin mas un abordaje propio de la literatura impresa a la digital. Aunque
habria que tener en cuenta que existen lecturas que, leyendo «de cerca», 1o hacen no solo
desde un punto de vista de la superficie textual sino también desde la propia especificidad

de la interfaz. Asi por ejemplo la propuesta de Alexandra Saemmer (2008) al postular su

1 Ese impulso de la critica como «publicista» podria asociarse a imaginarios de novedad tecnoldgica, vinculados
con idearios de progreso, que consideran a la literatura digital como necesaria solo porque resulta una nueva
tendencia.
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analisis retorico de poesia digital tanto en términos de «figuras de superficie» como en los

de «figuras de interfaz».

Por un lado Hayles avala en el texto que comentamos una deseable articulacién de modos
de leer, incluyendo la «lectura de cerca»; pero por otro lado, avanza hacia la hyperrading,
«lectura hipertextual», un tipo de lectura més propia de entornos digitales, que pone en
juego otras formas de leer: escaneo de texto (cuando se pasa la vista rdpidamente sobre la
pantalla para identificar nticleos de interés), lectura yuxtapuesta de ventanas emergentes,
hipervinculacién, fragmentacion, etcétera. Cabe aclarar que en este punto la autora no
esta discutiendo en particular la lectura de textos digitales literarios sino la lectura digital
en general. Podria decirse que la caracterizacion aplica también a la literatura; pero, en
otro sentido, habra que tener en cuenta que mucha literatura digital, aun operando desde
estrategias digitales, juega contra los modos habituales en que se naturaliza la lectura
digital en la vida cotidiana. Las propuestas de pensar la poesia digital a partir de la nocion
de «poéticas del fracaso» (Bootz, 2008) o las lecturas de las politicas del error que

exhiben algunas obras de poesia digital hablan en tal sentido (Kozak 2013).

En su caracterizacion de modos de leer, Hayles llega finalmente a 1a machine reading,
lectura automatica realizada por la computadora para lidiar ya no con obras particulares
sino con grandes cantidades de texto, y que sostiene metodologias de lectura como la
distant reading propuesta por Franco Moretti (2000, 2007). La «lectura distante»,
llevaria a salirse del formalismo etnocentrista y se quiere mas afin de la lectura
socioldgica y politica ya que: «the trouble with close reading (in all of its incarnations,
from the new criticism to deconstruction) is that it necessarily depends on an extremely
small canon» (Moretti, 2000, pag. 57). Lo que implica en efecto una cuestion politica. En
el ambito especifico que nos ocupa los integrantes de ELMCIP, quienes organizan la
Electronic Literature Knowledge Base, desarrollan un interesante trabajo de lectura
distante del propio campo de la literatura digital. La lectura que Jill Walker Rettberg
(2013) realiza del corpus «total» de las sesenta tesis académicas sobre literatura digital
producidas en «todo el mundo» de 1976 a 2012, recopiladas en la base de datos de
ELMCIP, resulta aclaratoria de los modos en que el campo de estudios de la literatura
digital se ha constituido y permite dar cuenta de una politica de la literatura digital
globalizada, no solo por sus inclusiones sino también, como reconoce la autora, por sus

exclusiones debido, entre otros motivos, a barreras lingiiisticas y lejanias geopoliticas.

Por tltimo, al debate que opone close reading/distant reading, se le agregan més
recientemente otros «modelos» que se orientan a la articulacion de lecturas. Asi, la cross
reading (Bootz y Laitano, 2013), lectura cruzada que parte de una ontologia de
visualizacion de datos de base spinoziana para conectar diversos abordajes de un corpus

11
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acotado de obras; y la collaborative reading (Pressman, Douglass y Marino, 2010), en la
que los autores se proponen ofrecer abordajes diferentes de una misma obra —lectura de
cerca de la estética literaria de superficie; lectura critica del codigo, y lectura distante para

mapear el texto analizado junto con las dos lecturas anteriores—.

Recuperando estas tltimas propuestas, agregaremos aqui la necesidad de una lectura
colaborativa y articuladora pero también localizada, que permita poner en evidencia que
los modos criticos de leer no son universales aun para una comunidad académica
globalizada, en rigor glocalizada (Robertson, 1992). Ciertamente los contextos de
produccién del trabajo de lectura critica forman parte de la mirada. Surgen asi preguntas
como: ¢hasta qué punto la literatura digital se expande como tendencia global y qué
significa esa globalidad?, ¢en qué medida los imaginarios en relacion con la
modernizacion tecnoldgica difieren en contextos dispares de desarrollo econémico o
interculturalismo?, ¢chasta donde la literatura digital es una practica que «sigue la
corriente» en un mundo donde lo digital es parte también del reparto de desigualdades?,
o por el contario, ¢hasta donde puede impulsar «poéticas del acontecimiento» que abran
nuestra imaginacion a otros modos de estar en el mundo? Preguntas cuyas respuestas

exceden los limites del presente texto pero que sefnalan posibles caminos criticos.
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