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Resumen de la propuesta de investigacion

Entendemos por poéticas tecnologicas unas particulares formulaciones en
las que los distintos lenguajes artisticos asumen explicitamente su insercién
en el mundo técnico que les es contemporaneo. Su estudio implica atender
con singular interés las relaciones entre el arte y la técnica, que al menos
desde finales del siglo XX se constituye en zona de tensién, en la medida en
que la “vida” se conforma como espacio técnico inéditamente omnipresente.
Y si bien el arte, en el proceso de su autonomizacién moderna, se habia
ilusionado con cierto halo de inmunidad, no pudo evitar ser arrastrado por la
tecnificacién general del mundo, que a lo largo del tltimo siglo adquiere
escala planetariay deviene, literalmente, “atmdsfera”.

Desde el afio 2003, el equipo de investigacion que dirige Claudia Kozak fue
consolidando un modelo teérico interpretativo referido a los principales ejes
conceptuales que definen las relaciones entre el arte y la técnicaen la
Argentina de los siglos XXy XXI.

El concepto articulador es el de “riesgo del tensamiento técnico” (José Luis
Brea), que permite asumir la complejidad de unas relaciones inevitables pero
no necesariamente univocas. Gracias a esta nocion, podemos analizar obras,
textos, proyectos, manifiestos artisticos en funcién de su grado de
tensamiento respecto de las posiciones hegemoénicas modernizadoras, que
tienden a exaltar el “progreso”, la “novedad” y la aceptacién acritica de los
gadgets tecnoldgicos que infatigablemente proveen las industrias del ramo.
En su grado de maxima exposicion, este tensamiento permite leer un
régimen de insumision pero no de negacion del arte respecto de lo técnico;
en su grado de minima exposicion, hace visibles a todos aquellos proyectos
artisticos que presuponen una relacién inequivoca entre modernizacion
tecnologica, novedad y progreso.

Finalmente, nos interesa pensar la dimension politica de estas poéticas
tecnologicas, entendida como articulacion de diversas subdimensiones
politicas especificas:
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1-concepciones acerca de modos en que el espacio técnico modernoy
contemporaneo “atraviesa” al arte;

2-modos en que las politicas tecnolégicas institucionales se entraman con el
universo del arte;

3-modos en que las practicas artisticas y las practicas politicas entran en una
zona de indistincion durante el siglo XX, presionadas por el doble
movimiento de contestacion de la autonomia del arte ya iniciado por las
vanguardias historicas y de estetizacion de la politica y de la vida cotidiana;
4-modos de apropiacion contrahegemaénica de las transformaciones
tecnoldgicas en el terreno de las comunicaciones y las practicas artisticas por
actores sociales populares y/o contraculturales.

Criterios para una sistematizacion de las relaciones arte-técnica
en la Argentina (1910-2010)

A una periodizacion cronoldgica por décadas, y por lo tanto abstracta y sélo
funcional en un primer momento, propusimos otra sistematizacién que
atiende a los siguientes criterios para determinar momentos significativos en
la relacion arte/técnica en la Argentina:

1-asuncidn del “ambiente técnico” contemporaneo como tema o al menos
fondo explicito;

2- jerarquizacion de la novedad en el arte como valor positivo;

3-tipo de relacién que se entabla con la novedad (una frecuente paradoja: la
persistencia de viejas formas de relacionarse con lo huevo);

4-en relacién con lo anterior, modo en que el valor de novedad viene
habilitado por la novedad de los paisajes tecnoldgicos, de alli la idea de
modernizacién tecnoldgica asociada a idearios de progreso;

5-aparicién de idearios técnicos a través de la recuperacion de artistas
anteriores: dado que en los primeros se manifiesta una conciencia del cruce
arte-técnica, ésta aparece también en su reapropiacion;

6-conciencia de una nocién ampliada de técnica, que no s6lo se identifica con
un repertorio de artefactos, métodos, mecanismos y maquinas, sino que
implica nuevas dimensiones de intervencion planificadora e
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instrumentalizadora de lo viviente: tecnologias politicas, tecnologias
institucionales, tecnologias sociales, tecnologias de la subjetividad;

7-en parte relacionado con lo anterior, deslimitacion de las practicas
artisticas; de hecho, las poéticas tecnolégicas son proclives a borrar los
limites en tres direcciones: los limites entre disciplinas y géneros artisticos;
la diferencia autor/espectador/ lector; y las fronteras marcadas por la propia
autonomia de las artes.

8-desinstrumentalizacion de idearios técnicos de progreso a partir de la
préactica critica del arte en el marco del fenémeno técnico: poéticas
tecnologicas del desvio, fusion de tecnologia e irracionalismo, etc.

Sistematizacion esquematica de las relaciones arte-técnica

en la Argentina (1910-2010)

La articulacion de los criterios antes mencionados nos permitié identificar
tres grandes momentos “densos” en los que este tipo de discursos se hacen
mas frecuentes. Aunque no responden a una periodizacion calendaria, esos
momentos pueden leerse como grandes condensadores e irradiadores de
procesos que se gestan en un momento e irradian --hacia delante y hacia
atras-- modos de habitar el espacio del arte y su vinculo con el “ambiente
técnico”.

Establecimos asi tres grandes periodos: los 20, los 60 y los 90, que resultan
paradigmaticos. Pero como no se trata de nombrar tales momentos por afios
0 décadas, se ha preferido destacar lineas de continuidad, rupturas e incluso,
lo que es mas frecuente, cruces entre tres lineas:

a) linea constructivista-racionalista, que asocia imaginarios de
modernizacién tecnoldgica a imaginarios de progreso (y a veces de
emancipacion): el futurismo de izquierda de la revista Cuasimodo; el
manifiesto y otros textos de la revista Martin Fierro; propuestas de Petorutti,
Girondo y Prebisch; algunas versiones de la tecnologia en las revistas de
Boedo, los manifiestos del grupo de arte concreto invencion, la poesia visual
desde los 60, y gran parte de los discursos sobre el tecnoarte de los Ultimos
afos del siglo;

b) linea irracionalista, que combina saberes y tecnologias de base cientifica
con saberes y tecnologias no cientificas o para-cientificas: liturgias religiosas,
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astrologia, chamanismo, etcétera: Lugones, Quiroga, Arlt, Xul Solar, Madi, la
revista Mutantia a comienzos de los 80, hasta algunas ficciones de Alberto
Laiseca de los 90.

¢) lalinea hibrida o “de-constructivista” mas ligada a una
desinstrumentalizacion de la técnica por fusién de racionalidades: Edgardo
Antonio Vigo y los textos relativos a sus maquinas inGtiles o0 maquinas
imposibles en los afios 50 junto con la utopia técnico comunicacional
implicita en su practica del arte correo en los 60 seria un buen ejemplo de
este caso, asi como la fusién de imaginarios tecnoldgicos utdpicos/distopicos
en la revista de ciencia ficcion El Péndulo hacia fines de los 70 y comienzos
de los 80; o los discursos del mediaactivismo en el arte digital y las llamadas
“hipervanguardias” desde los 90 en adelante.

Sobre las relaciones arte-técnica en los proyectos de Lipac 2008
En la lectura de los textos, obras, proyectos y manifiestos artisticos del Lipac
--y siempre desde la perspectiva especifica acotada por nuestro punto de
vista--, nos resultd especialmente relevante identificar en cada proyecto
posibles respuestas a algunas de estas preguntas:

1-como reflexiona cada propuesta y/o proyecto artistico acerca de sus
condiciones técnicas de produccion;

2-que relacion entabla el ambiente técnico que lo rodea, que incluye las
tecnologias de transformacion de la materia, las tecnologias de transmisién
de informacioén y las tecnologias de control y regulacion de lo viviente
(tecnologias sociales, politicas y de la subjetividad);

3-qué lenguajes utiliza;

4-como se posiciona frente a la tendencia contemporanea a la deslimitacion:
(a) entre disciplinas y géneros artisticos; (b) entre las posiciones de
autor/espectador/ lector, y (c) entre las distintas esferas que la modernidad
consideraba auténomas: arte, politica, economia, ciencia, cultura, sociedad.
5-en qué medida, mediante qué recursosy con qué rasgos estilisticos (ironia,
denuncia, ingenuidad, curiosidad, celebracion acritica, tension analitico-
poética, conciencia mas o menos “cinica”, etc.) se inscriben en algunas de las
tres lineas mencionadas mas arriba: linea constructivista-racionalista, linea
irracionalista, linea hibrida o “de-constructivista”.
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Algunas lecturas (entre otras)

Entre los trabajos presentados en el LIPAC, y sin agotar las posibles lecturas
de cada proyecto, cabe postular la existencia de una linea de indagaciones
que se ocupa de manera consciente de, y que presta una atencién
privilegiada a: (1) la circulacion de obras y materiales de reflexion acerca del
arte (significativamente, obras y textos -libros de arte, informaciones
varias, objetos, fotocopias- en un mismo plano de valor); (2) el tipo de
relaciones que se entablan entre las personas y entre las cosas en el marco de
esa circulacién (se propone modelos al mismo tiempo relativamente
aleatorios, no coercitivos, sostenidos en afinidades, y sin embargo se
presume la necesidad de una convocatoria relativamente institucionalizada,
de base material o inmaterial pero localizada y con ciertas reglas, bases y
condiciones para que esa distribucién se produzca); y en algunos casos, (3)
los discursos y paradigmas sobre el arte contemporaneo que estos nuevos
modos de relacion podrian llegar a posibilitar (una vez mas, discursos
sobre arte y obras en un mismo plano de valor). En este sentido, asumen
los discursos y relaciones sociales (y no solo los objetos y los procedimientos)
como delicados arte-factos, es decir, herramientasy al mismo tiempo
productos de tecnologias de poder, de saber y de produccion de sentido
(institucionales, subjetivas, sociales).

Tal como sefiala Josefina Ludmer acerca de ciertas obras literarias del
periodo, un rasgo especifico de los proyectos de esta serie es que asumen los
efectos de distribucion como efectos de sentido, inmanentes a la obra; 0 mas
bien, ellos mismos la obra.

Podria pensarse en esta serie (lo que no excluye que también participen de
otras) los proyectos Texere (Sebastian Calvifio Echeverria y Natacha Katz), El
Trocadero (Gustavo Christiansen), Feria de libros (Julieta Escardo) y
Compartiendo Capital.

Otra linea identificable es la que trabaja la dimension objetual de la
existencia contemporanea a partir de la intervencion, acople, desvio,
des/re/funcionalizacién de los objetos cotidianos en gran medida parte del
ambiente técnico cotidiano, aunque no existan en todos los casos
dispositivos de evidenciabilidad de tal marco/ambiente: de las
ventanas/membranas de edificios corporativos intervenidas propuestas por

Marcela Sinclair, a los montajes y desmontajes visuales/sonoros de Leonello
Zambon, pasando por los objetos intervenidos (reloj-mapamundi; ducha
sonora; piano-casa) de Nicolas Bacal y la extrema transformacidn de roles de
objetos en situacién de supervivencia de Eugenia Calvo.

Una tercera linea es la de todos aquellos proyectos que por la materialidad
puesta en juego -video, fotografia, sistemas de reproduccién sonoros,
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biotecnoldgica genética, etc.- se saben parte del ambiente técnico
contemporaneo, pero que se despliegan en distintas variantes que van del
desinterés por la problematizacion de esa relacion a una vinculacion mas
explicita. Esa tensién entre el asumir 0 no el ambito de lo técnico se plantea
en extremo, como problema, por ejemplo, en dos de los proyectos que
podrian leerse dentro de esta linea: Nymphéas 2.0 de Mariano Favetto, que
propone la manipulacion digital de la realidad para obtener una narracion
cromatica de nuevo tipo, y que podria optar ya sea por “borrar” las huellas de
lo tecnoldgico, o, por el contrario, asumirlas y evidenciarlas; o el proyecto
EXPVE de Enzo Giménez que, completamente instalado en el campo del
bioarte contemporaneo, al mismo tiempo trabaja con el azar, la no
sistematicidad y cierta precariedad. En este Ultimo caso, ademas, se pone en
evidencia la idea de interferir en el desarrollo natural de un vegetal no para
maximizar su rendimiento sino para descubrir posibilidades estéticas, lo que
al decir de Vilém Flusser implicaria hasta cierto punto, “sacar la técnica a los
técnicos”: combinatoria en este caso de las lineas “de-constructiva” e
“irracionalista” en el marco de las poéticas tecnoldgicas.

Por ultimo, sin agotar la totalidad de las propuestas, se recorta una linea que
lee con cierto grado de explicitacién “el reverso” del ambiente técnico
contemporaneo: rescate de lo artesanal en la aplicacion de la técnica del
bordado (Leo Chiachio y Daniel Giannone), reivindicacion del objeto libro
(Julieta Escardo), apuesta el trazo, la linea y la letra (caligrafia y tipogréafia),
la textualidad integrados al espacio visual (Maria Inés Drangosch).



